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Punk, klass och karriir

Per Dannefjord & Magnus Eriksson
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Punk, klass och karriar

PER DANNEFJORD & MAGNUS ERIKSSON

I slutet av 1970-talet blev punken synlig i Sverige som musikstil, kldd-
stil och uttryck i storsta allmidnhet. Punken var inte ny utan himrades,
som s& mycket annan ungdomskultur, frin England och USA, men runt
1978 hinde nigot nytt for svenska forhallanden. Till skillnad frin tidi-
gare ungdomskulturer var punken politisk, men utan politiska mél, och
stilmedveten, men pd ett Sppet provokativt sitt.

1977 handlade det inte om antirasism eller antikommersialism utan om en ren
anti-kultur. Anti allt som varit. Anti allt som var gammalt. "Summer of hate” var
ett svar pd peacemirken, blommor och "Summer of love”. ("Marita” i Catlsson,
Johansson & Wickholm 2004: 13)

For vuxengenerationen och f6r andra ungdomsgrupper var punken inte
bara svir att kategorisera utan ocksd hogljudd, skrinig och saknade till
synes médl och mening. Vi vagar pastd att det ir sillsynt med ungdoms-
rorelser som ir sa sammanhallna som punken samtidigt som de 4r svira
att fa grepp om. Den vinsterrorelse som utvecklades till politiska par-
tier och en utbredd musikrorelse var forvisso inte alltid enig, men det
fanns politiska ideal som gick att forstd dven om man inte h6ll med om

En till engelska dversatt version av den hir artikeln har tidigare publicerats som "Punk,
class and career”, i Sven Hort (red.), From Linnaeus to the future(s) — letters from afar,
Linnaeus University Press 2010.
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dem — mods och raggare hade kanske inga direkta mal, men de gick
att kategorisera och var relativt begripliga i fraga om klider och musik.
Punken var oljud, trasiga klider, sikerhetsnalar i kinderna och en atti-
tyd som mer handlade om att "skita i allt” 4n att uttrycka néagra asikter
som gick att beméta eller bejaka. Punkens nihilistiska ideal bidrog till
att skapa associationer till droger, véald och fascism. Kort sagt: punken
upprérde, skrimde och fascinerade. Asikterna om punken gick isir, men
fi som kom i kontakt med den limnades oberorda. Ur detta har en
mingd “sanningar” skapats: punkarna kan inte spela, punkarna ar knar-
kare, punken 4r bara ett mode, punkarna ir vilsna ungdomar med dystra
framtidsutsikter, punkarna 4r vildsamma, med mera. Expressen beskrev
en fjortonarig punkare:

Taktiske politiskt dr han dédsklantig. Han haller pa invandrare, pé arbetare, pa
kvinnor. Men invandrarna kommer inte runt liderjackan, arbetarna tycker han
luktar knegarforakt, kvinnorna hakar upp sig pa kedjorna och nélarna. Peter blir
betraktad som rasist, fascist, manschauvinist, nir det 4r precis tvirtom. Det ér
samma sak i plugget. Dir finns andra som ocksa dr emot betygen, men de lierar
sig inte med honom. Han kallar dem borgare.!

Vissa av dessa “sanningar” var mer sanna in andra, andra blev sanna
med tiden — kanske som ett resultat av den stimpling punkarna utsattes
for — och mycket 4r naturligtvis en tolkningsfraga. Fa i punkens samtid
dgnade sirskilt mycket energi 4t att fi substans i tolkningarna. Nir en
ungdomsgrupp blir foremal for denna typ av associationer ir det vanli-
gen tvd forhallningssitt som foljer beroende pa hur gruppen betraktas:
man tinker antingen att det kommer att ga it helvete for allihop eller att
det dr en ungdomsrevolt som gar 6ver efter ett tag. Ungdomskulturen
betraktas antingen som nagot som vi helst skall skydda ungdomarna mot
eller som nagot som i princip alla gar igenom utan att det limnar nagra
sarskilda spar.

Det ir tragiskt att se alla de hir trenderna sammanstrala i en liten tjej pé tun-
nelbanan mellan Ropsten och T-Centralen. Jag 6nskar att alla som sticker nalar
genom kinden kunde fatta att de inte alls protesterar. Utan att de ér offer och

1. Fran http://www.punktjafs.com/ny/peter_punki4.htm, himtat 10 januari 2008.
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reklampelare f6r kommersiella intressen langt, lingt 6ver deras huvuden. Det ir
ingen protest. Men det ir ett allvarligt symptom pa hur det hir samhillet limnar
de unga i sticket och limnar dem &t den kommersiella virlden att invadera deras
kroppar och tankar.

Manga av de gamla punkarna har idag ocksa bilden av punken som
nigot som var kul i nigra dr men som tillhérde en period i ungdomen
och inte har haft nigon sirskild betydelse senare i livet.

Minnet av punken

Det finns anledning att siga nigra saker om hur minnet av punken
skildras. Bilden av punken har forindrats patagligt pa de trettio ar som
gatt. Ett tydligt exempel pa detta dr framstillningen av punkarnas utse-
ende. Nir vi diskuterar punk idag gar associationerna girna till en per-
son med kingor, tuppkam och skinnjacka med nitar. I verkligheten var
det knappast nigon som hade tuppkam 1978, tuppkammen kom senare
och har i princip ingenting med den forsta generationens punkare att
gora. Punken har levt vidare och utvecklats, och det kan vara svart att
veta vilken tid vira minnen egentligen handlar om.? For att det skall bli
tydligare vad vi diskuterar vill vi sl fast nagra punkter, dir vi misstinker
att mangas minnen péverkats f6r mycket av punkens senare historia.

De flesta av punkarna sdg inte ut pa ett sitt som vi idag forknip-
par med punk. Ser vi bilder pa den forsta generationens punkare ser de
ganska stidade ut. Négra fi tog ut svingarna med smink och sikerhets-
nilar, men den genomsnittlige punkaren hade idag (med reservation for
overgripande modeférindringar) 6verhuvudtaget inte avvikit fran ung-
domar i allminhet. Den vanligaste klidseln var ett par slitna jeans och en
T-tr6ja. Det minga markerar som ett avgorande steg var att de klippte av
sig hdret. Punkarna ville markera avstand frin 1970-talets linga hér, som
de forknippade med progg och hippierdrelsen.

2. Maria-Pia Boéthius i Sondags-Expressen 22 maj 1977, citerat frin htep://www.punktjafs.
com/ny/punk_mp_man_leder.htm, himtat 10 januari 2008.

3. Det gir att ha olika dsikter om i vilken mén punken 4r déd eller levande, vad som ir
“riktig” punk etc. Helt klart ir att det finns minniskor fddda lingt efter 1982 som kallar
sig punkare och som sjilva ser en rak linje frin 1977 till den kultur de féretrider.
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Sedan bérjade min uniformering, vilket jag naturligtvis gjorde en stor affir av i
skolan. P4 en konst- och bildlektion la jag mig en dag pé rygg p4 ett bord och
sa att “nu ska jag gora konst” och klippte av mig héret. Till l4rarens stora ilska.
Jag ansigs vara lite underlig redan innan si det var nog inte s konstigt, men det
var en stor grej. ("Aldo Morot” i Carlsson, Johansson & Wickholm 2004: 13)

Samtidigt maste det sdgas att punkarna da var mer provokativa och avvi-
kande 4n vi kanske tinker oss idag. I medierna och f6r vuxengeneratio-
nen uppfattades punken som hotfull pa riktigt. SVT presenterade nyhe-
ter om “punkmordet”.* Punkarna fick vinja sig vid att fly frin raggare
och andra grupper for att inte bli misshandlade. Affonblader citerade en
raggare i maj 1977: “Tre spinn for varje utsliten sikerhetsndl och fem
spann om nigot av kinden foljer med” (Carlsson, Johansson & Wick-
holm 2004: 16). I takt med att punken blev mer musik- och kladstil och
mindre motkulturell rorelse har minnet av detta sjunkit undan. Samma
sak kan sigas om musiken: mycket av det som dé kallades punk later
nirmast mjuke och trevligt idag.’ Det 4r i méinga fall svart att forsta vad
som var sd upprorande, eller ens ovanligt, men pa samma sitt som med
den yttre stilen ansags musiken virre dn vad vi kanske minns. Skilet till
det 4r troligen att det efter den tidiga punken har kommit mingder av
musik som ir si mycket valdsammare, skrinigare och konstigare att det
idag knappt gar att forstd hur punkbandens relativt traditionella rock-
musik kunde vara si upprérande. En annan forklaring 4r den sociala
dynamik som finns mellan en etablerad grupp och de som avviker frin de
etablerades normer. Vi definierar inte avvikare utifrin de genomsnittliga
representanterna, utan utifrin de virsta (Elias & Scotson 2010). De pun-
kare som avvek mest kom att definiera hela gruppen, och helt klart ér att
det fanns punkare som levde upp till den bild som skapades av dem. Det
gillde inte alla och inte ens ndgon majoritet, men det dr den bilden som
slog igenom i delar av massmedierna och vuxengenerationen.

4. 1 februari 1981 knivmérdades en person utanfor en tunnelbanestation i Stockholm.
Girningsmannen ingick i punkkretsarna och hindelsen doptes till ”punkmordet” och
blev bland annat central fér en film av Staffan Hildebrand, som typiskt nog handlade om
sociala problem, sysslolshet och droger.

5. Band och artister som Elvis Costello, Dag Vag, Tant Strul och Talking Heads skulle
idag inte kallas punk med utgdngspunke i hur de later. D4 var de en sjilvklar del av
punken.
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Vara utgangspunkter

Olika generationer har olika bilder av vad punken ir fér nigot. Vi kom-
mer i var framstillning att stanna vid den forsta generationens punkare,
de som var aktiva mellan 1978 och 1982. Det krivs omfattande studier
for att undersoka de forindringar som punken har genomgatt och det
finns anledning att anta att sivil punkens betydelse som dess sociala
sammansittning har forindrats. Forsta generationens punk uppvisar i
sig sd mdnga sociala och kulturella egenheter att det finns anledning att
underséka hur den paverkade de inblandade. Vilka var punkarna? Vad
gor de nu? Hade punken nigon betydelse f6r dem? I samband med ett
bokprojekt har den svenska punken mellan 1977 och 1982 kartlagts. Alla
svenska punkband som gav ut nigonting pa skiva under den aktuella
perioden har kontaktats och vi har fatt e-postadresser till dem. Vi skick-
ade en enkit till 284 av punkarna och har fitt 175 svar.” Dessa svar ger oss
fakta om vilka punkarna var och vad de gor idag och vi kan utan vidare
siga att bada de ovan presenterade bilderna ir felaktiga eller &tminstone
ofullstindiga. Det gar inte att siga att det slutade illa for punkarna och
de verkar inte heller vara opéverkade av punken.

Punkarnas sociala bakgrund

Inom populirkulturen ir det vanligt att utgd frin att nya eller avant-
gardistiska uttrycksformer kommer frin “gatan”, det vill siga fran de
folkliga klasserna, och att nya konstnirliga former ir ett uttryck for
utanfdrskap. De aktiva sjilva gor i allminhet ingenting for att férandra
den uppfattningen. Myten om den fattige, lidande konstniren som talar

6. Vi kan inte nog tacka Peter Kagerland och Mats Jénsson for det enorma detektiv-
arbete de har lagt ner for att leta upp alla gamla punkare i vad som kom att bli boken
Ny vig. Svensk punk, new wave, synth 1977-1982 (Kagerland 2012). Utan deras insats och
nitverk hade vir studie inte gitt att genomfora.

7. Definitionen av “punk” ir helt avgorande for urvalet och kan kritiseras. Den ir inte
gjord pd nigot vetenskapligt sitt utan bygger pd en bedomning av hur musiken lit och
uppfattades i sin samtid. Vir bestimda uppfattning ir att nigon annan kanske hade lagt
till eller plockat bort ndgra band, men knappast pd nigot sitt som haft avgérande bety-
delse for populationens sammansittning. Punken var s pass avgrinsad bade socialt och
kulturellt att nagra storre avvikelser inte 4r maojliga utan att limna begreppets vardags-
sprikliga innebérder.
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ur ett underdogperspektiv ir stark (se bl.a. Becker 1982; Zolberg 1990;
Bourdieu 2000). Liknande idéer finns inom radikala politiska rorelser,
dir man kanske inte tror att medlemmarna kommer ifrin arbetarklas-
sen men dir det definitivt 4r en merit att gora det. Arbetarklassen, eller
andra socialt underordnade grupper uppfattas som ett slags ideal for
savil "autentiska” uttryck som for politiska idéer.® Vi vet att detta vanli-
gen ir fel. De uttryck som intar ett underifrinperspektiv och som kom-
mer att anses nya eller avantgardistiska kommer vanligen fran medelklas-
sen, medan arbetarklassen traditionellt féredrar det som lite slarvigt kan
kallas "konventionella kulturuttryck”. Punken ir inget undantag. Vi kan
konstatera att punken inte var nigon arbetarklassrérelse. Detta ar kanske
inte sirskilt forvinande, men trots allt intressant. Av punkarnas férildrar
ingar 20 procent i arbetarklassen och 29 procent dr hogre tjinstemin.
Punkarna ir socialt sett en kombination av en folklig klass (arbetare och
lagre tjanstemin) och en etablerad medelklass.

1abell 1. Punkarnas sociala bakgrund (procent)

Arbetare 20
Ligre tjinstemin 20
Tjanstemin pd mellannivé 23
Hogre tjinstemin 29
Foretagare/lantbrukare 9
n=173 100

Vi har alltsd en ungdomskultur dir majoriteten kom frin de etablerade
klasserna och dir det ingick i uttrycket att ta avstind frin allt etablerat.
Om punken hade en negativ paverkan, eller ingen paverkan alls, pa dessa
minniskor borde det vara ganska enkelt att se om vi studerar vad de gor
idag: vi borde da hitta en fallande eller mojligen stabil social statusutveck-
ling hos punkarna. Vi har ocksa en stor minoritet frin arbetarklassen som
enligt vad vi vet om klassreproduktion borde ha ligre sociala positioner
in genomsnittet. Hir kommer emellertid vér vardagsforstielse pa skam.

8. ”Vi som hade proletir bakgrund var attraktiva for vinstern da. Det var inte som i
slutet av 60-talet d4 vi mer betraktades som lite dumma. Nu hade det blivit modernt att
vara lite dum, trég och obildad” (Lundberg 1993: 116).
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Punkarnas klassposition och utbildningsniva

Statistiken visar att punkarna, oavsett bakgrund, har hégre sociala posi-
tioner 4n genomsnittet for motsvarande aldersgrupp i hela landet. Det
mest anmirkningsvirda resultatet 4r att mer 4n 40 procent av punkarna
(totalt) idag 4r hogre tjinstemin, jimfoért med knappt 20 procent av
rikets min i samma dldersgrupp som helhet.

Tabell 2. Nuvarande social position efter social bakgrund (procent)

Punkare Mén

Social bakgrund 40;“49

L Arberare 138%¢ Tjmpd Hogre Fore-\ o\ ip, ),

Position idag gm mellannivd tjm  tagare
Arbetare 28 15 11 7 23 15 39
Lagre tjdnstemin o 3 8 17 8 8 I0
Tjinstemin pa mellannivd 31 30 46 IS 8 28 19
Hogre tjinstemin 34 46 24 52 46 40 18
Foretagare/lantbrukare 6 6 11 8 15 8 15
(n=32) (n=33) (n=37) (n=46) (n=13)|(n=161)

Vi har vidare en population med osedvanligt hég utbildningsniva. Per-
soner med hdgstatusbakgrund tenderar att utbilda sig i hogre grad 4n
genomsnittet. Det finns emellertid en komplikation som gor siffrorna
bide intressantare och mer svirtolkade. Oavsett social bakgrund ir
utbildningsnivin inom populationen hég. I de grupper av punkare vars
foraldrar dr arbetare, ligre tjanstemin, tjinstemin pd mellanniva eller
foretagare 4r minst 44 procent hogskoleutbildade. Hela 70 procent av
punkarna med forildrar som ir hogre tjanstemin ar hogskoleutbildade,
men det dr mindre forvinande in att 52 procent av dem med forild-
rar frdn arbetarklassen ir hogskoleutbildade. Om vi betinker att samma
aldersgrupp i riket sammantaget ligger pd 30 procent ir siffrorna upp-
seendevickande. Punkarna ir en osedvanligt vilutbildad grupp oavsett
social bakgrund och detta faktum efterfragar nigon typ av forklaring.®

9. I den fortsatta framstillningen utgér vi fran foljande sociala kategorier: folklig bak-
grund (arbetare och ligre tjinstemin), etablerad medelklass (tjinstemin pd mellannivi
och hogre tjinstemin) samt foretagare/lantbrukare.
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1abell 3. Hogsta utbildning efter social bakgrund (procent)

Punkare Min

40—49
Social bakgrund Air

. Arbetare sz.gre Tjm p . Hc.)gre Fore- Totalt | Totalt

Utbildning gm mellannivd tjm  tagare

Grundskola 13 6 6 4 7 6 18
Gymnasium 2 ar 23 25 16 15 20 19 40
Gymnasium 3 ar 13 25 27 11 7 17 12
Hogskola < 3 ar 10 16 19 26 33 20 Is
Hégskola > 3 ar 42 28 32 45 33 37 15

(n=31) (n=32) (n=37) (n=47) (n=15)|(n=162)

Problemdiskussion

Vi kan konstatera att den kategori punkare som var mest engagerade och
involverade, de som spelade och gjorde skivor, knappast har farit illa av
sitt engagemang, atminstone inte i strukturellt hinseende. Det trodde
vi inte heller, men f6r den som mojligen oroade sig 4r detta faktum virt
att sla fast.”® Vi kan ocksd problematisera pastaendet att punken var en
fas som skulle limna de inblandade opaverkade. Vi vet att personer med
bakgrund i de etablerade klasserna normalt genomgér hégre utbildning
oftare 4n personer frin de folkliga klasserna (Forneng 2006). S3 ir det
ocksa i virt material, men dven punkarna frin arbetarklassen har utbildat
sig mer #n riksgenomsnittet. Den hoga utbildningsnivan kriver en for-
klaring, samtidigt som den ir en delférklaring till de ovintat héga sociala
positionerna. Att det bara ir en delférklaring beror pé att dven de pun-
kare som inte utbildat sig har hdgre sociala positioner an genomsnittet.
Det ir alltsd inte bara utbildningsfrigan som ir intressant. Yrkesval och
karridrer, oberoende av utbildning, uppvisar ocksa avvikelser i relation
till riksgenomsnittet: dven de punkare som inte utbildat sig har "bittre”

10. Ett ostrukturerat material som vi samlade in som en preliminir forstudie visar att
det finns en dverrepresentation av individer som fakeiskt farit illa. Ett antal av de gamla
punkarna ir déda, har missbruksproblem eller sitter i fingelse. Gruppen ir liten men
betydligt storre dn forvintat i relation till riksgenomsnittet. Detta vore ett intressant spir
for vidare studier, men vira uppgifter ir si osikra att vi inte kan siga mer 4n att det vore
intressant att undersoka vidare.
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jobb dn genomsnittet. For den del som kommer frin de etablerade klas-
serna kan detta forklaras av det sociala kapital klasstillhorigheten ger,
men for punkarna frin de folkliga klasserna maste vi hitta forklaringen
nagon annanstans. Bida grupperna ir intressanta och om vi skall studera
punken som ett socialt ssammanhang méste vi ta hinsyn till bade deras
gemensamma sociala milj6 och relationen dem emellan. Vi menar dock
att det dr punkarna frin arbetarklassen som ir intressantast. Det ir for
denna grupp som avvikelsen frin det forvintade ir storst. Fortsittnings-
vis kommer vi i den hir artikeln att néja oss med att forsoka forklara
denna grupps ovintade karridrer.

Tlinkbara forklaringar

For att forklara punkarnas till synes mirkliga karridrer finns det flera
végar att gd. Vi har tre tinkbara f6rklaringar:

— Punkarna var i nigot avseende ovanliga redan frin borjan och pun-
ken var en katalysator for dessa egenskaper. Detta kan vi inte veta
nagot om eftersom det inte fingas av de klassvariabler vi anvint. For
att kunna ge oss in pa denna forklaringsvig behover vi ett omfattande
kvalitativt material.

— Punkens sociala sammansittning skapade en miljé som péaverkade
minniskors val och méjligheter.

— Deltagandet i punken gav ngot slags resurser som kunde komma
till nytta i en framtida utbildnings- och yrkeskarriir.

Den forsta punkten limnar vi dirhin tills vidare. Den andra punkten
har vi idéer om. De ir 4n sd linge spekulationer, men de ir sa pass rik-
tade att vi skall utveckla dem lidngre fram i texten. Den tredje punkten
kan vi siga en del om utifrin de data vi har: vi har stillt frigor om pun-
karnas koppling till kultursektorn och om deras nuvarande yrken och
det visar sig att en stor andel har yrken som gar att knyta till de aktivite-
ter som kidnnetecknade punktiden.
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Punkens ”gor det sjalv’-ideal

Det finns médnga sitt att beskriva punken, men om vi bortser ifran att-
ributen och hur det faktiske lit eller sig ut 4r det fa som skulle invinda
mot att punken var en kulturform dir ett av de viktigaste inslagen var
att man skulle géra saker och man skulle géra dem sjilv, utan profes-

sionell hjilp.

Jag hade ett behov av att fi ur mig saker och att géra en tidning var en naturlig
del av punken. Aven om ditt uttryck ir destruktivt — si var grundkravet att du
skulle uttrycka dig. Det spelade ingen roll vad du gjorde eller hur du gjorde det.
Bara du gjorde ndgot. Still dig och sl sénder nagot eller bygg upp nagot. ("Aldo
Morot” i Carlsson, Johansson & Wickholm 2004: 36)

Jag hade alltid velat skriva, men aldrig fattat hur man gjorde. Jag hade daligt
sjalvfortroende och var for blyg for att friga ndgon. Ett fanzine var enkelt kopie-
rat och hiftat i hornen. Jag sig direke att detta var nigot jag kunde gora sjilv.
(Magnus Hagstrém i Carlsson, Johansson & Wickholm 2004: 38)

Det ir alltfor ldtt att se punken som en kombination av musik, mode
och attityd, men engagemanget och aktiviteten inneholl mycket mer.
Punkarna startade tidningar, musikforeningar, festivaler, radioprogram
och skivbolag. De arrangerade konserter och designade affischer och
skivomslag. De lirde sig teknik for att arbeta i studio och skéta ljud
och ljus for banden live. De startade bokningsbolag och fotoklubbar. De
skrev musik, texter, poesi, romaner och artiklar. De milade, fotografe-
rade och var politiskt aktiva pd olika sitt.

Punken var ett sammanhang dir man gjorde saker och lirde sig hur
de skulle goras. Aven om det ir en myt att inga punkare kunde spela ir
det sant att den professionella skickligheten var ligt virderad och att
vem som helst fick gora saker utan att egentligen kunna. Det innebir
inte att allting gjordes déligt och amatormissigt — det innebir att det fick
goras daligt och amatormissigt. Efter hand 6kade kraven och banden
lirde sig spela, studioteknikerna lirde sig mixa och fotograferna lirde sig
framkalla bilder. Skivbolagen blev tvungna att interagera med butiker,
distributérer, skivpressare och etablerade medier. Det gjorde att trycket
pa en ordnad ekonomi och en fungerande organisation dkade. Punkens
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publik breddades och arrangorerna tvingades (eller fick mojlighet?) att
mota en bredare publik med hégre krav pd ordnade och vil marknads-
forda arrangemang. De tidningar som startades som maskinskrivna sten-
cilutgavor utvecklades till mer professionella alster.

Punken fédde en kultur som sinkte alla krav. Det gick att starta frin grunden
och det var enkelt att gdra ett fanzine. Jag plojde Popen idag 76—77 varje kvill
och dir stod det om en kille som gick upp till Island records och kom dirifran
med tva skivetiketter. Det lit som en drém. Min idé var att borja med ett fan-
zine och utveckla det till ett skivbolag. Sa jag bérjade klippa och klistra. [...] Jag
bokade Musikverket f6r en new-wave-gala tva dagar i augusti 1979. Jag ville fa
ihop ett skivbolag genom att ge ut en skiva, "Live pa verket”. Jag affischerade ner
hela stan. Danne fran Bitch Boys skétte inspelningen. Vi kérde allt genom ett
mixerbord, genom en kanal. Vi visste inte bittre. Det blev fullt hus i tvd dagar
och 17 000 kvar i kassan. Ljudet blev uruselt men det fick duga till en EP. [...]
Jag och Anders Tapper drev [skivbolaget] Stranded hemifrin mina forildrar.
Efter ett ar var pengarna slut och vi bytte distribution frin MNW till Stikkan
Andersons Polar. Det var kontroversiellt, och det gick rykten om att Aldo Morot
skulle déda mig for att jag hade silt mig till kapitalet. Sedan kom férsta singeln
med Ratata och "Stilla nitter i Clichy” med Lustans Lakejer. Det blev genom-
brottet. (Klas Lunding i Carlsson, Johansson & Wickholm 2004: 1)

Den som ville fortsitta pd den amatoristiska nivin kunde géra det, men
ménga av punkarna befann sig i en miljé dér det fanns gott om mojlig-
heter att lira sig saker. Detta ir tydligt i efterhand; d4 hsll man troligen
bara pd. Det fanns motstind mot professionaliseringen och manga insig
sina begrinsningar, men for dem fanns det andra saker att géra. Den
som inte kunde spela kunde mixa ljus och den som inte kunde fotogra-
fera kunde skriva.

Den 9 september 1978 hade vi var forsta RIP-gala" pd Jarlateatern. Vi hyrde
stillet fér 400 kronor. D ingick det en vaktmistare. Jarlateatern tog in 400
pers. Allt var kaos. Vi visste ju ingenting om sidant hir och hade lanat tre sma
sanganlidggningar som vi hade tinke sitta ihop pa nigot sitt. Medan vi stod och
undrade 6ver hur de fungerade vixte kon utanfor. Allt sket sig. Banden drog.
Folk hade sénder inredningen. Men vi fick ingen reprimand eller s&. Vi var 15-16
ar och bokade en teater och det var liksom inga problem. Det kom aldrig nigon
rikning i alla fall. (Micke RIP i Carlsson, Johansson & Wickholm 2004: 40)

1. RIPvar en tidning som utvecklades frén ett stencilfanzine till en professionellt utfor-

mad tidskrift.
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Vi menar att denna kreativa amatérism kan ha varit punkens viktigaste
bidrag till de minniskor som var aktiva. Aven om man drogs till punken
av ett intresse for musiken eller attityden fick man automatiskt mojlig-
het att utveckla en mingd olika firdigheter pa sitt eget sitt och i sin egen
takt. Nagon som bérjade spela bas i ett band efter att ha hrt Ebba Grén
pa radion kanske kom att 4gna sin mesta energi it en egenproducerad
tidning och tog steget till en journalistutbildning utan att nigonsin tidi-
gare haft en tanke pa det. En annan basist kanske tog aktiv del i att gora
bandets skivomslag och utvecklade talanger som senare gjorde det moj-
ligt att arbeta med videoproduktion.

Vi blev uppringda av SAM-distribution, men vi tackade nej direke. Vi ville gora
alle sjilva. Nir punken kom var vi lite av gamlingarna, éver 20 4r, men det var
alltid sjdlvklart att gora egna latar och sjunga pa svenska. Vart syfte var att ha kul
dven om texterna var politiska och ofta kritiserade media. Idag jobbar flera av
oss med reklam och media. (Hakan Sandsjo i Carlsson, Johansson & Wickholm
2004: 193)

Yrken

Punkare med folklig klassbakgrund har hégre positioner och hogre
utbildning 4n de kan férvintas ha i en riksjimférelse (se tabell 2 och
3). Det giller dven dem som saknar hégre utbildning. For att dterknyta
till diskussionen ovan ir det virt att titta nirmare pd vilka positioner
de har.

Att vara yrkesverksam musiker dr svirt och sillsynt, men punken
handlade inte bara om att spela utan kan ha forberett manga for liv som
studiodgare, journalister, kulturbyrdkrater och arbete med film, reklam
och design. Pafallande minga har dessa och andra yrken som pi ett eller
annat sitt kan knytas till kultursektorn. Hela 44 procent av punkarna
ir idag pa ndgot sitt yrkesverksamma inom denna sektor. Det giller 42
procent av punkarna med folklig bakgrund, 47 procent av punkarna fran
etablerad medelklass och 36 procent frin foretagar- eller lantbrukarhem.
Vi har ddrfor anledning att tro att punkens bieffekter, det som hinde
vid sidan av sjilva spelandet, har haft stor betydelse f6r de inblandades
karridrmojligheter.
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Inom vilka omrdden hamnar kulturpunkarna? Vi har delat upp kul-
turbranschens yrken i musikrelaterade, 6vrigt konstrelaterade, “reklam,
medier, film” samt dvriga kulturrelaterade yrken (exempelvis musikpeda-
gog, konstkritiker och musikarkivarie). "Reklam, medier, film” ir den
sektor storst andel av kulturpunkarna, oavsett social bakgrund, verkar
inom: §3 procent.

Kulturpunkare tillh6r idag den etablerade medelklassen i hogre grad
dn Ovriga punkare (se tabell 4) — oavsett social bakgrund. Av kultur-
punkarna med folklig bakgrund 4r 43 procent hogre tjinstemin. Det
verkar alltsd rentav vara si att det bland de punkare som har folklig
bakgrund ir just kultursektorn som har méjliggjort en klassresa. Detta
monster dterfinns inte bland medelklasspunkarna, dir en storre andel av
dem som orienterar sig mot andra yrkessektorer dn kultursektorn intar
hégre tjanstemannapositioner.

”Klassresenirsfenomenet” ir speciellt tydligt bland de folkliga pun-
kare som arbetar inom reklam, medier och film. Hela 57 procent i denna
grupp tillhor idag gruppen hogre tjanstemin och ingen har ett folkligt
yrke, det vill siga arbetare eller ldgre tjinsteman. Punkare med folklig
bakgrund har hégre sociala positioner 4n motsvarande grupp i riket i
ovrigt. Det innebir att tva av de forklaringsmodeller vi tidigare diskute-
rat verkar relevanta: det handlar om bade punkens sociala sammansitt-
ning och skapandet av en unik miljé som att deltagande i punken gav
resurser for framtida livschanser.

1abell 4. Nuvarande social position bland kulturpunkare
och ovriga punkare efter social bakgrund (procent)

Social bakgrund
Folklig Medelklass Foretagare Totalt
Position idag Kultur Ovr |Kultur Ovr |[Kultur  Ovr | Kultur  Ovr
Arbetare 7 32 3 13 o 38 4 23
Ligre tjanstemin 4 o 14 13 20 o] I0 7
Tjm pé mellanniva 43 22 46 15 20 o 43 17
Hogre tjanstemin 43 38 32 46 60 38 39 41
Foretagare/lantbr 4 8 5 13 o 25 4 13
(n=28) (n=37)|(n=37) (n=46)| (n=5) (n=8)|(n=70) (n=91)
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Vilket slags sammanhang var punken?

Den andra férklaringen vi tog upp ovan handlade om punken som en
social miljo som péaverkade minniskors val och méjligheter. Punken
skilde sig frin andra rérelser i det att den var sa klassblandad utan att det
ledde till grupperingar eller motsittningar (Lundberg 1993). Vi menar
att detta kan ha haft betydelse for punkarnas karridr och utbildnings-
val. Flera studier visar att i de miljéer dir arbetarklassens barn méter
medelklassens okar sannolikheten f6r att dven arbetarbarnen soker sig
till hogre utbildning (Bourdieu & Passeron 2008; Jonsson, Trondman,
Palme & Arnman 1993). Vanligen sker det nir de olika grupperna tving-
ats samman i skolor eller bostadsomriden. Punken var inget sidant sam-
manhang — snarast ir det konstigt i sig med en ungdomskultur som ir
klassblandad utan att vara mainstream. Vi skall komma ihdg att punken
var en liten, om 4n hogljudd, kulturyttring. Det var inget sammanhang
som lockade genom att vara allmint accepterat, snarare uppfattades pun-
ken som franstdtande och métte motstand frin andra ungdomsgrupper.
Att punken trots detta kunde attrahera olika grupper utan avgérande
inre motsittningar ir anmirkningsvirt och leder till frigan vad for slags
socialt ssmmanhang punken var.

Punken i Sverige 4r inte alldeles ldtt att klassificera. Helt klart 4r att
det ror sig om en ungdomskultur, men det 4r ocksd nigot mer. Ung-
domskulturer dr ofta stil- och smakmissigt homogena men saknar
utvecklad social gemenskap mer 4n pd vildigt lokal niva. De gar ocksd
ofta att bestimma relativt vil i friga om birarnas sociala bakgrund. Pun-
ken var patagligt klassblandad samtidigt som det fanns sociala nitverk,
gemenskaper och samarbeten pa nationell nivd.” Jimfért med manga
andra ungdomskulturer var punkarna mer aktiva producenter av sitt
eget uttryck. Punken var i lika hog grad ett socialt ssammanhang och en
aktivitet som en stil och en smak.

Trots att det ofta talas om "punkrorelsen” ir vi tveksamma till att tala
om punken som en social rérelse. Sociala rorelser kinnetecknas av ett
kollektivt handlande i syfte att uppna ett mer eller mindre klart uttalat

12. Att det gick att samla ihop och avgrinsa punkare ver hela landet till ett bokprojekt
bekriftar detta.
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mil (Bjurstrém 1997; Eyerman & Jamison 2005; Ring 2007). Vanligen
associeras sociala rorelser med politiska ideologier. Punken hélls inte sam-
man av nigot sadant. Det fanns f6rvisso punkare med klart uttalade poli-
tiska idéer, men stora delar av punken var nirmast anti-politisk och andra
brydde sig inte alls. Punken brukar diskuteras som en anarkistisk rérelse,
men for minga betydde detta snarare anarki in anarkism. Det verkar
dirfor rimligare att diskutera punken som en motkultur n som en social
rorelse (Bjurstrdm 1997). Att punkarna var “mot” skulle de flesta halla
med om. De var motstindare till vuxengenerationen, det etablerade sam-
hillet, kommersialismen, masskulturen och en hel del annat. Nigra poli-
tiska visioner eller alternativa samhaillsalternativ presenterades mycket sil-
lan och av ett litet fatal. Det alternativ som fanns var det som ldg inbyggt i
den egna aktiviteten. Nagon samlad idé fanns knappast, men det fanns en
samlad aktivitet. Hiri ligger kanske ocksa svaret pd den fraga som maste
stillas: Hur holls punken samman? Vi antar att de flesta ungdomskultu-
rer hélls samman pa lokal nivd och genom identifikation med de former
som presenteras. En social rorelse hills ssamman av de mal den formule-
rar. Punken hélls ssmman pa nationell nivd utan nagra sidana mal. Som
motkultur hélls punken samma genom att punkarna sjilva utgjorde alter-
nativet till det de protesterade mot. Vildigt fa av punkarna var passiva.
Att vara punkare var detsamma som att pé ett eller annat sitt vara aktiv i
produktionen av kulturens uttryck.

Vi tror att just detta utgjorde sivil lockelsen som det sammanhal-
lande kittet. Punkens omedelbara attraktionskraft lag i mojligheten att
gora saker i ett socialt sammanhang, utan styrning och utan krav pa
kunskap eller professionalitet. Det piminner om att leka” musiker eller
arrangdr, med den avgorande skillnaden att det var skarpt lige. Det fanns
en publik, det fanns ett mediaintresse och det som hinde var pa rik-
tigt. Ideologin som héll alltihop samman kan kallas ”gér det sjilv”, och
den fungerade lika bra f6r den som ville ha skoj med sina kompisar som
for den som ville utveckla nigonting pi en framtida professionell niva.
Uttrycken var mer differentierade an mycket historieskrivning tillater oss
att minnas. Men eftersom startskottet och inspirationen for alla kom frin
punkens "gor det sjilv’-ideal fanns det en kort men gemensam historia
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dir kontakten med Ebba Gron, Sex Pistols eller Ramones” fungerade lika
bra f6r den som ville leka”, for den som ville irritera forildrageneratio-
nen och for den som ville satsa pd musiken fullt ut. Vi kan anta att de
flesta som mest ville ha lite kul kom fran medelklassen och att liroproces-
serna hade storst betydelse for arbetarklassen, men engagemanget verkar
ha haft betydelse for minga individer i alla grupperna.

Avslutning

Detta dr en forsta presentation av resultat och innehéller bdde sidant
vi kan uttala oss ganska sikert om och sidant vi avser att arbeta vidare
med. Det vi kan pastd 4r att punkarna har hogre utbildning och hogre
sociala positioner dn forvintat, i synnerhet punkarna med folklig bak-
grund. Vi diskuterar tva forklaringar. For det forsta menar vi att punken
erbjod liroprocesser som gav resurser som kunde utnyttjas i yrken och
utbildningar. Vi kan inte uttala oss sikert om liroprocesserna, dven om
det finns sekunddrmaterial som ger stéd at idén, men véra data tilldter
oss att betrakta det som en rimlig hypotes. De folkliga punkare som har
gjort karridr har i huvudsak gjort det inom kultursektorn, det vill siga
de arbetar idag med saker som har med aktiviteten under punkéren att
gora. Mellanledet, liroprocesserna, dterstar att undersoka och kriver ett
kvalitativt material. For det andra menar vi att utbildningsalternativet
blev synligt f6r de folkliga punkarna genom att punken innebar kontake
med andra samhillsklasser. Vi vet att punken var klassblandad, men om
detta hade betydelse, och i si fall hur, kan vi inte sdga nigot om utan
tillging till ytterligare material.

Studien kommer att fortsitta enligt dessa hypoteser. Vi avser att gora
ett antal intervjuer med punkarna for att fi grepp om vad det sociala
sammanhanget och aktiviteten innebar. Férhoppningsvis far vi dd mer
kunskap om hur yrkes- och utbildningsval paverkas av tillhérigheter och
praktiker som till synes handlar om helt andra saker.

13. Enkiten innehéller en fraga om vilka tre skivor som inspirerade under punkéren och
det 4r pafallande hur éverens punkarna ir.
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ANNONS

PER DANNEFJORD

Organisationspraktiker

och malférandring

Exemplet svensk socialdemokrati

Varfor dndras organisationers mal? Ar det for att ledning-
en av olika skil 6verger, forrader eller sviker de ursprung-
liga malen? Ar det for att alla organisationer lyder samma
obonhorliga lagar och blir alltmer lika?

Per Dannefjord vill ge ett nytt svar p4 nagra av organisa-
tionsteorins gamla fragor. Som exempel anvinder han det
socialdemokratiska partiets programutveckling mellan
1889 och 1944. Partiet gick ifrdn en uttalad revolutionér
mélsittning till en reformistisk och samarbetsinriktad.
Var denna malférindring en f6ljd av medvetna beslut?

Ur exemplet utvecklar Dannefjord en generell modell f6r
hur och varfor organisationers mal fordndras.
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